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N O KT U R N —powstata w epoce romantyzmu forma muzyki fortepianowej;
utrzymany w wolnym tempie (ewent. z szybsza cze$cig $rodkowa) liryczny
utwér przesycony rozmarzeniem i nastrojowos$cig nocy, nie tylko ksiezycowej,
ale takze (cho¢ rzadziej) posepnej czy burzliwej. Twdércag formy nokturnu by”
irlandzki pianista i kompozytor John Field (ur. 1782 w Dublinie, zm. w 1837
w Moskwie), ktéry dziatajac jako ceniony pedagog w Petersburgu i Moskwie
uczyt m. i. stawnych polskich pianistéw, Marig Szymanowska (1790 — 1831)
i Antoniego Katskiego (1817 — 1899).
melancholi¢ nokturnéw Fielda potrafit zastapi¢ Frpderpk Chopin najczystsza
poezja i bogactwem subtelnych odcieni wyrazu muzycznego; Chopin doprowa-
dzit forme nokturnu do ideatu doskonatosci i z jego to nazwiskiem nierozer-
walnie wiagze sie pojecie nokturnu jako utworn muzycznego.

Salonowg powierzchownos$¢ i ptytka

J. Field -Nokturn nr 12

W nowszych czasach nokturn wkroczyt w dziedzine muzyki orkiestrowej,
jako szczeg6lny rodzaj nastrojowego poematu symfonicznego (CI.
A. Panufnik, P. Perkowski).

Debussy,

Irena Turska

TWORCI WSPOLCZESNEGO BALETU (5)

George Balanchine

Kiedy Sergiusz Diagilem w 1924 r. angazowat nowego
choreografa na miejsce Bronistawy Nizynsfeiej, uznat, ze przede
u;szystkim trzeba uprosci¢ jego gruzinskie nazwisko.Takwiec
Gieorgij Melitonowicz Batancziwadze (ur. w 1904 r. w Pe-
tersburgu), syn kompozytora Melitona Batancziwadze, stat
sie George Balanchinem, a w spolszczonym brzmieniu nazy-
wacé go bedziemy Jerzym Batanszynem. Rodzice jego marzyli
o tym, aby mie¢ cérke tancerka, a poniewaz ich pragnienia
sie nie speknity, postanowili odda¢ do szkoty baletowej syna.
Jerzy — bez zbytniego zapatu — zostat w 1914 r. uczniem
Carskiej Szkoty Baletowej w Petersburgu, konczac ja w 1921
roku, Juz jako radziecka szkole panstwowa. Niezwykle
zdolny do muzyki i zzyty z nig od dziecinstwa, po ukoncze-
niu szkoty baletowej wstapit do konserwatorium muzycz-
nego, do klasy fortepianu i teorii. Nie zrywa jednak kon-
taktu z tancem i w 1925 roku wspdlnie z tancerka Aleksan-
drg Danitowa organizuje ,Wieczory miodego baletu®, ktére
miaty umozliwi¢ mtodym talentom debiuty i eksperymenty
choreograficzne, zresztg zupetnie dla przyzwyczajonej do
tradycyjnych spektakli publicznosci niezrozumiate. Impreza
zainteresowat sie Spiewak Wiadimir Dymitriew. Dzieki nie-
mu grupa miodych tancerzy otrzymata zezwolenie wiadz na
tournée po Niemczech. Artysci dali réwniez kilka przedsta-
wien w Paryzu i w Londynie, gdzie nastgpito poznanie
z Diagilewem. Ow, z wilasciwa sobie umiejetnosciag perswa-
zji, skionit Batanszyna i Danitlowg do pozostania w jego
Baletach Rosyjskich.

Batanszyn byt jedynym choreografem Baletéw Rosyjskich,
ktéry nigdy nie miat bezposredniego kontaktu artystycznego
z Fokinem; nie znat go w Petersburgu i nie zastal go juz
u Diagilewa. Pierwsze balety Batanszyna: Barabau —V. Rie-
tiego (1925), Triumf Neptuna —Bernersa (1926), La Chatte
(Kotha) — H. Saugueta (1927), Apollo przywédca Muz —
I. Strawinskiego (1928) i Syn marnotrawny —S. Prokofiewa
(1929) — wykazaty jego oryginalng inwencje twoércza.

Nie byly one jeszcze przyktadem wiasnego stylu Batan-
szyna. Styl ten krystalizowat sie w latach nastepnych, w cza-
sie gdy Batanszyn peinit funkcje choreografa w Baletach
Rosyjskich w Monte Carlo, kiedy prowadzit wiasng niezalezng
grupe ,Les Ballets" w Théatre des Champs Elysées w Pa-
ryzu i w okresie swej dlugoletniej dziatalnosci w Stanach
Zjednoczonych; najpierui w American Ballet, a p6zniej (do
chwili obecnej) w New York City Ballet. Jego dotychcza-
sowa twoérczos¢é obejmuje przeszto 80 baletéw.

Jesli Miasina nazywano ,.choreografem-aktore nr, to Ba-
tanszyn zyskat miano ,choreografa-muzyka". Zaréwno wro-
dzona muzykalnos$é¢, jak i solidna wiedza muzyczna pozwo-
lity mu tworzy¢ kompozycje taneczne, bedace dokitadnym,
czasami moze nazbyt suchym odtworzeniem partytury muzy-
cznej. Takie balety, jak Concerto barocco do Koncertu d-moll
na dwoje skrzypiec J. S. Bacha (1941), Cztery temperamenty
do muzyki P. Hindemitha (1946), Palais de Cristal do Sym-
fonii D-dur Bizeta (1947) — sa juz peilnym rozwinieciem
zasad miasinowskiego ,,baletu symfonicznego". Muzyka staje
sie jedynym natchnieniem choreografa, zrédiem pomystu
baletowego, podstawg kompozycji, zgodnej z og6lng budowg
utworu muzycznego, jest uzasadnieniem catego uktadu tane-
cznego, odpowiadajacego doktadnie poszczegd6lnym tematom,
gtosom, tempom, ozdobnikom itp. Batanszyn jest wiec takze
»ojcem baletu abstrakcyjnego"”. Ruch taneczny traktuje jako
rzecz najwazniejsza i twierdzi, ze ,,najwazniejszym elemen-
tem baletu jest jego strona wizualna, a nie jego tresc¢“. Jesli
za$ tworzy balety z akcjg, wybiera lematy proste, fatwo
zrozumiate dla widza, oddajgc zawsze pierwszenstwo tan-
cowi. Od trzydziestu lat Jaczy go serdeczna przyjazn i wspoét-
praca z lgorem Strawinskim. Précz wspomnianych juz bale-
tow wielkiego kompozytora wystawit takze inne jego dziela:
Pocalunek wroézki (1937). Danses concertantes (1944', Ptak
ognisty (1950) i ,4gon (1957). Najnowszym dzietem Batan-
szyna jest wieczor baletowy do szeregu dodekafonicznych
l;ompozycji Antona Weberna, przygotowany w ubiegtym roku
dla New York City Ballet.

Batanszyn zachowuje silne zwigzki z estetyka baletu kla-
sycznego i respektuje ja w znacznie wiekszym stopniu niz



ktérykolwiek z choreograféw zachodnich. Jego préby uno-
woczesnienia kanonéw tanca klasycznego nigdy nie szty
w kierunku tak silnej deformacji, jak np. w twdrczosci ro-
dzenstwa Nizynskich. Jest on twdérca nowego stylu tanca
klasycznego, tzw. neokl6sycyzmu. Nie naruszajgc zasadni-
czych podstaw techniki klasycznej (ktérej perfekcji wymaga
od swych tancerzy) — dopuszcza wieksza swobode w zesta-
wieniu i komponowaniu klasycznych elementéw, zwlaszcza
w upozowaniu catej sylwetki tancerza i w ruchach rak. Tak
wiasnie potraktowat Batanszyn swoje wiasne wersje trady-
cyjnych baletéw Piotra Czajkowskiego — Jezioro tabedzie
(1952) i Dziadek do orzechéw (1954). Balety te wywotaty
zawzietg dyskusje pomiedzy zwolennikami zachowania wier-
nosci pierwotnych uktadéw a gtosicielami koniecznosci ich
unowoczesnienia.

Batanszyna nigdy nie pasjonowata kariera tencerza-soli-
8ty. Tanczyt przewaznie mate role, natomiast chetnie ujmo-
wat pateczke dyrygenta, aby prowadzi¢ ,orkiestre towarzy-
szagca jego baletom. Wielki artysta, gruntowny znawca
wszystkich tajnikéw wspoétczesnego baletu, a przy tym nie*,
zwykle ujmujacy cztowiek — Batanszyn miat wielu uczniow
i nasladowcoéw, totez jest on witasciwie zalozycielem catej
,.Szkoty" betanszynowskiego baletu neéklasycznego.

Na zakonczenie warto podaé¢ to, cé m. i. pisze o nim
krytyk francuski, Maurice Tassart: ,,Portret artysty nie byiby
catkot®ity, gdyby pominieto milczeniem rodzaj kompleksu
Pygmaliona, skianiajgcego go do poslubiania gwiazd swych
baletéw. Tamara Gevergeva, Aleksandra Danitowa, Vera
Zorina, Maria Telchief i Tanaquil Le Clercq —nosity koléjno
nazwisko Balanchinel.

I. T.

IRENA SANTOR

byty ptaszek ,,Mazowsza"

Byto to przed wyjazdem pani Ireny Santor do Lipska na
Festiwal Muzyki Rozrywkowej.

W jasnym atelier znakomitej krawcowej teatralnej pani
Irena mierzy ztoto-rézowa brokatowg suknie (mego proje-
ktu). Stoi spokojnie, ale to tylko bohaterska postawa istoty,
ktéra nie przywykla do zastanawiania sie nad proporcjami
swego ciata i do pieczotowitego zajmowania sie sobg. Pani
Santor jest ptowa i jasna, i wysmukia jak kolumna. Siedze
naprzeciw niej i ,,wyciggam ja na spytki“.

— Umieram ze strachu przed tym Lipskiem — méwi na-

gle pani Irena.

Zdanie to styszatam juz przy poznaniu tej miodej, nie-
mal debiutujgcej piesniarki. Wyraza ono treme, nieodstepna
towarzyszke bytej solistki z ,,Mazowsza".

Zanim Irena Santor po raz pierwszy zaspiewata: ,,Ej prze-
leciat ptaszek" — a bylo to 9 lat temu — byla uczennicg

.NOSKOWSKI

Szkoly Zdobienia Szkta w Szczytnej Slaskiej. Wydaje mi sie,
ze zamitowanie do przejrzystosci i czystosci tworzywa skio-
nito ja do wyboru zawodu, w ktérym skoniczenie zadania
wymaga precyzji i nieodwotalnej decyzji kazdego posunie-
cia, a wiec odpowiedzialnosci.

Odpowiedzialno$¢! To wiasnie mysl o niej dreczy Irene
Santor w jej obecnym zawodzie piesniarki. Straszy ja po
nocach, towarzyszy wiernie we dnie. Ale ja chce, aby moé-
wita mi o sobie — od poczatku. — Jak to bylo ze $piewa-
niem u uczennicy Szkoly Zdobienia Szkia.

— To bylo tak: nasza nauczycielka byla coérka kierowni-

czki Domu Zdrojowego w Polanicy — opowiada lrena San-
tor. — Kiedy$ zmusita mnie, abym zaspiewata przed dyry-
gentem Zdzistawem Gorsynskim, ktéry byt w Polanicy na
odpoczynku... Zmusita mnie, bo nieraz styszala jak sobie
pos$piewywatam... Posztam wiec do tego Domu Zdrojowego...
i tam... o Boze! Tam pan Gorzynski zrobit mi taki egzamin,
ze sie spocitam jak ,ruda mysz'.. Spiewalam i $piewatam!
Tak i inaczej! Zmieniat mi tonacje raz po raz. Zmuszat do
strasznych wyczynéw! Nie miat litosci! Ale potem dat mi
c. d. str. 14

c. d. 400 stéw z notatnika muzpcznegp

Zygmunt (ur. w 1846 r. w Warszawie, tutaj tez zmart
w 1909 r.) — jeden z najwybitniejszych kompozytoréw polskich w okresie
pomiedzy Moniuszky (ktérego byt uczniem) a Kartowiczem i Szymanowskim
(ktérych byt nauczycielem kompozycji w Warszawskim Instytucie Muzycznym).
Zwiagzany z Warszawga jako profesor Konserwatorium i dyrektor4Varszawskiego
Towarzystwa Muzycznego — Noskowski stworzyt wiek cenionych dziet, m. 1
3 epmfonie, 4 opery (Livla Quintilla, 1890—98), kilka kantat, m. i. Swite-
zianke do poematu Mickiewicza — 1888), do dzi§ dnia urzekajaca barwnos-
doskonaty poemat symfoniczny Step (1896797),
fortepianowe i Najwiekszg jcdnak popular-
ple$ni Noakowskiego: urocza koleda Witaj gwiazdko
ztota (dzieto 17-letniego mtodzienica), peten prostoty $piewnik dla dzieci do
wierszy Konopnickiej (1890) czy tak ulubione plesni, jak Skowroneczek $piewa,
4 jak poszedt krél na wojne, Krakowiak. O zastugach Noskowskiego jako

pedagoga najlepiej $Swiadczy nawet ta niepetna lista jego uczniéw kompozycji:

cig  instrumentaciji,
utwory kameralne,
no$¢ zdobyty

inne.
sobie

M. Kartowicz, K. Szymanowski, L. Rézycki, P. Maszyrski, W. Lachman, P. Jo-
teyko, H. Melcer, G. Fitelberg, P. Rytel, A. Wieniawski, L. Rogowski...
Szmat hisioril muzyki polskiej!

N O W I KO W Anatolij Grigorjewicz (ur. w 1896 r.) — jeden z
znanych radzieckich kompozytoréw, twércéw piesni masowych. Wykonana po
raz pierwszy na Miedzynarodowym Festiwalu Mtodziezy w Pradze w 1947 r.
piesn Nowikowa (do stéw L. Oszanina) Naprzéd, mitodziety Swiata dzieki
swej porywajacej melodii stata si¢ bojowym hymnem postepowej miodziezy

najbardziej

we wszystkich krajach kuli ziemskiej.
NOWOWIEJSKI Feliks (ur. w 1877 koto Olsztyna, zm. w 1946 w Poz-
naniu) — wybitny polski kompozytor, ktérego utwory byty wielokrotnie wyko-
nywane i nagradzane w Europie i Anjeryce, znacznie czeéciej niz w... Polsce.
Oratorium Quo vadis (1903), uwertura Swaty polskie (1905),
Battyku (1924), utwory organowe, choéralne, piesni (m. i.

opera Legenda
popularny Hymn do
Battyku) — to najwazniejsze tylko pozycje bogatej twérczosci Nowowiejskiego;
stworzona w 500-lecie Grunwaldu pie$i Nowowiejskiego do wiersza Marii
Konopnickiej — Rota (1910), stata sie¢ witasnoscia calego narodu 1 stanowi nie-
zmiernie cenny wktad pochodzacego z Warmii kompozytora w walke o pol-

skos¢ ztfgarnietych niegdy$ przez Niemcéw naszych ziem.
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Piosenka stara jak Swiat

TRZY LISTY

walc angielski

Stowa Muzyka ,
JERZY JURANDOT LEON BORUNSKI
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TAJEMNICA
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Jery Dastych
Uczymy sie graé na harmonijce ustnej (22)

Zastosowanie przycisku przy obnizenin dZwieku

Uzycie przycisku w chromonice powoduje w zasadzie
jedgnie podwyiszenie danego diwieku o pélton i nie daje
prostej mozliwoéci obnizenia diwigku.

Problem obnizenia diwicku dla gry na chromonice jest
do$¢ zawily. Zostal on rozwiazany przez:

1. zastosowanie zamiany enharmonicznej diwiekéw;

2. wprowadzenie notacji zastepczej Feila.

Abyp ulatwié sobie zrozumienie enharmonicznej zamiany
dfwiek6w, poréwnajcie odcinek klawiatury fortepianowej
(podany nizej) z umieszczong nad nim pigciolinia. ZwréCcie
uwage na to, ze diwieki na czarnych klawiszach maja dwo-
jakie nazwy (cis=des, dis=es, fis=ges, gis==as), cho¢ brzmie-
nie jest jedno. Nezwy te sa réine, gdyz otrzymujemy je
badz przez podwpiszenie o péhion sasiedniego diwieku
nizszego (c-cis, d-dis itd.), badZ przez obniienie sasied-
niego dfwieku wyiszego (d-des, e-es itd.). Znakiem obnize-
nia diwieku jest bemol (D).

Zapamietajcie: zamiana nazwy diwieku bez zmiany jego
brzmienia nazywa sie¢ zamiang enharmoniczna.

Dalej zwr6écie uwage na to, ze na klawiszach bialych:
e, f oraz h, c — nfiedzy kt6rymi nie ma czarnego klawisza,
sg rézne nazwy diwiekéw, a wiec: e=fes, f=els, h=ces,
c¢=his. Zamiana taka jest tu mozliwa, gdyz miedzy dfwie-
kami e-f oraz h-c sa péltony.

Przyswojenie sobie zasady enharmonicznej zamiany dZ:vie-
k6w pozwoli wam na bezbledne atakowanie wladciwego
diwieku i na korzystanie z materialu nutowego w tonacjach
bemolowych. Zanim to jednak nastapi, musicie dokladnie
przestudiowaé zamiang enharmoniczna na podstawie poda-
nego odcinka klawiatury.

cigsdes  dis. es ges gis «a8 ais» b
" + 1

A teraz przejdziemy do ¢wiczen:

. klawiatora
obnizone w oktawie ratkreélnej w oktawie dwukreilvbei
bemolem a . _bo be PO

a . " 4 )8 1'Xal i1
dfwieki: bo—bPe——HY =

IDO b v ) ) ]

gramy na
chromonice —§ jo fo to
w zamianie | ¥
krzyzpkowej: ad

Sprébujcie ragra¢ piosenke goéralska ,Zahucaly goéry‘.
Zwréécie uwage na umieszczone przy kluczu trzy bemole.
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c. d. na str 15

Irena Santor

list polecajacy do pana Tadeusza Sygietpriskiego... do ,Ma-
zowsza'.

— 1 tam, w ,,Mazowszu‘* poszlo jak z platka.

- Tam... tak. Zostalam do razu przyjeta. Ale trzeba bylo
pracowaé bardzo... bardzo... od rana do nocy... Pani Zimifi-
ska i Sygietynski na zmian¢ mieli z nami proéby.

— Pani maz jest réwniez ,Mazowszaninem‘?

~ 'Tak. Poznaliémy sie¢ w ,Mazowszu“.. Ale on grywal
yjuz. przedtem... Jest skrzppkiem.

— Czpy to przyjemnie mie€ meze, z ktérym mozna sig
uczy¢ swego zawodu?

— Przpjemnie jest mie€¢ meza, ktéry dziala tak uspokaja-
jaco jak méj. ale robi¢ préby przy skrzygpcach — to okropne!
— Skrzppce sa szalenie wymagajace!

— Pani uczy sie $piewu?

— Mam regularne lekcje z panig Fijewsks. Jestem jej
bardzo wdzieczna za serdeczna zyczliwosé... Nic jeszcze nie
umniem.

— Pani ma skromnos¢, ktérej starczyloby dla kilku pies-
niarck. Prosze mi powiedzie¢, jak to si¢ stalo, Ze po opusz-
czeniu , Mazowsza' zdecydowala si¢ pani na obecny swéj
zawéd .. z tym pelnym watpliwosci usposobieniemn.

— To sie zrobilo samo. Pan Rachon, ktéry mnie znal,
zaproponowsl prébe w radio. Przygotowany byl playback...
taha tagma z nagrana muzyka.. Zaspiewalam i podobalo sie.
Odad zaczelam épiewaé w raedio... I tak sie¢ zaczelo. Spie-
waw dopiero od roku.

— Plus dziewieé lat ,,Mazowsza‘“.

— Tak. Dziewie¢ lat ,Mazowsza* i licznych podroiy.

— (zy po opuszczeniu ,.Mazowsza"” nie korcilo pania, aby
wrocic do poprzedniego zawodu?

Do szklal... Nie! Chcialam studiowaé orientalistyke...

- Orientalistgke?

— Tak. Objechalam z ,,Mazowszem“ niemal caly $wiat
1 zakochalam sie w Chinach! Szalenie! Marze o powrocie do

Chin, cho¢by na troche. Raz jeszecze chcialabgm wej$€ w éro-
dowisko chifiskie, w atmosfere, ktérej nie umiem pani
okregli¢, a ktéra mnie urzekla.. Dlatego wlasnie chcialam
poznac jezyk chinskii §piewac dla Chificzykéw wich jezyku..

— Czy bpla pani w wielkich stokicach Europy?.

— Tak, w Paryzu, w Brukseli, w Londynie, w Moskwie
naturalnie tez...

~ I jednak Pekin?!

— Pekin! Nauczpglam sie tam jedaej $licznej plosenki
o dziewczpnie sprzedanej niekochanemu mezczyznle... Przy-
wiozlam sobie te piosenke z Chin na pamiatke.

— Prosze jeszcze o jakie§ chifiskie ciekawostki.

— Najlepsze na $wiecie napoje gazowane... aromatyczne,
jak chifiskie kwiaty. Pletwy z wieloryba, chrupkie i pyszne
w gestym slodkawym sosie Palce lizaél

— A teraz opuscimy Chiny. Prosze mi powiedzie¢, co pani
ostatnio nagrala w radio?

— Walca Embarras. Stlowa Przpbory, muzgka Wasow-
skiego. Bardzo lubie te piosenke. Ale musze pani wyzna¢,
ze moja pupilka jest Maleriki znak. Mozie dlatego, ie to
moje pierwsze nagranie.

— A co chcialaby pani zaspiewa¢ w mnajblizszej przy-
szlo$ei?

— W najblizszej? — Piosenke francuska La mer, ktérg
uwielbiam.

— Pani jest Pomorzanka?

— Tak. Moze dlatego tak bardzo mnie ta piosenka pociaga.
Chcialabpym ja za$piewaé po polsku.

— Prosz¢ mi jeszcze powiedzieé, czego pani pragnie naj-
bardziej. Tak naprawde.

— Naprawdg?... Naprawde chcialabym dobrze spiewaé —
wyznaje pani Irena.

W jej ustach brzmi to rzeczywiscie bardzo szczerze i po-
waznie i ma si¢ niemal pewnosé¢, ze jej sie to uda. Pomimo
tremy. A moze dzieki niej...

Krystyna Woliniska



Te samg piosenke zagrajcie w zamianie krzpipkowej:

Kasownik (Q) postawiony przed nutq uniewaznia zastoso-
wany poprzednio przed ta nuta krzyiyk lub bemol, a tym
samym likwiduje uzycie przycisku.

W ostatnim éwiczeniu, w drugim takcie kasownik znidst
waznoé¢ krzyzyka, nalezy wiec zagra¢ d zamiast dis, a w tak-

cie széstym — ¢ zamiast gis.

Notacja Feila

Obok normalnej notacji muzycznej dla gry na chromonice
uipwana jest notacja uproszczona, ktéra ustanowil pedagog

E. Peil z Trossingen.

W notacji tej nie uzpwa sie w ogéle krzyiykow, bemoli
i kasownika. Znakiem podwyiszenia dZwi¢ku jest znak X.
Stawia si¢ go kazdorazowo przed nuta, kt6ra ma byé pod-

wyiszona.

Nuty oznaczone tym znakiem gra sie¢ z uzyciem przycisku.
A oto urgwek utworu ,,Chanson triste* (Smutna piesn)

Czajkowskiego podany:

a) w normalnej notacji muzycznej

N1

>

>

*) Paranteza (klamra) umieszczona nad nutami od polowy
trzeciego do polowy piatego taktu wskazuje na to, ze przy
grze nie nalezy wylaczaé spod przycisku nut lezacych pod

klamrg.

Notacja Feila ulatwia szybkie czptanie nut, jednak tym,
ktérzy chca naprawde dobrze opanowaé gre na chromonice,
zaleca sie czytanie i wykonywanie utwordéw i cwiczen w ory-
ginalnej pisowni muzycznej, a w problemie obnizenia dZwie-
kéw postlugiwaé sie metoda zamiany enharmonicznej.

Notacja Feila przyzwyczaja wpkonawce do innego obrazu
muzycznego, a nie wszystkie wydawnictwa uwzgledniaja

te notacje.

d. c. n.

Gawedp jazzowe c. d.

sie to zdalo, gdyz jeszcze w
tym samym roku, w tymie
Carnegie Hallu odirt  sie
drugi koncert jazzowj, a w
1939 wystepowaly tam takie
znakomitoéci, jak Count Basie
i Swietny $piewak blursow,
Joe Turner.

Od tego historycznego dla
jazzu momentu koncerty jaz-
zowe w filharmoniach celego
$wiata staly sie rzeczy nie-
mal ,.codzienna”, a np. cpkl
koncertéw jazzowych, jakie

. z inicjatywy obrotnego im-

presario, Normana Granza,
odbyly sie w 1944 roku w
Filtharmonii w Los Angeles,
dal nazwe wspanialej grupie
jazzowej, kierowanej wlasnie
przez Granza: Jazz at the
Philharmonic.

Koncerty w filharmoniach
nie sg bynajmniej jedyna for-
ma zblizenia muzyki jazzo-
wej do klasycznej. Kaidy
meloman wie o sympatiach
dla synkopowanej muzgki ta-
kich znakomitosci muzpki
powaine},‘jak Ansermet, Mil-

haud, Schoénberg czy Stra-
winski. Nawet Paderewski
zachwycal sie gra zmarlego
w 1956 roku pianisty jazzo-
wego, Art Tatuma. Dyrektor
Filharmonii = Nowojorskiej,
Leonard Bernstein, w czasie
swego pobytu w Polsce po-
wiedzial mi, ze — jego zda-
niem — muzyka jazzowa po-
winna by¢ wlaczona do pro-
graméw festiwaléw muzyki
wspoélczesne;j.

Okres jazzu nowoczesnego,
okres coolu, wiezy te zacies-
nil jeszcze bardziej; jazz no-
woczesny wymaga od muzy-
ka gruntownego wyksztalce-
nia muzycznego, totei mnic
dziwnego, ze obecnie grani-
ca podzialu miedzy jazzem
a muzyka powazna zaciera
sie coraz bardziej. Dzi§ na-
wet wytrawni krytycy nie
zawsze moga sie zdecydowac,
do jakiego gatunku muzyki
zaliczyé dany utwoér. Jedna
z ostatnich plyt Dave Bru-
becka Jazz Impressions of
Eurasia (Columbia Cl 1251)
niezwykle mocno nawiazuje
do muzpki klasycznej, a u-
twér Dziekuje, nota bene
poswiecony Polsce, wlasci-
wie trudno nawet zaliczyé
do jazzu.

Dzi§ kaizdy nowoczesny
muzyk jazzowy, a nawet
prawdziwy milosnik tej mu-
zyki musi poglebia¢ swoje
wyksztalcenie muzyczne.

Jazz w Filharmonii
Narodowej

Decyzja Dyrekcji Filhar-
monii Narodowej w Warsza-
wie wprowadzenia na stale
do programu koncertéw tak-
ze i koncertéw jszzowych
nie byla przypadkowa.

Juz po pierwszych , filhar-
monicznych” koncertach jaz-
zowych pojawialy sie bardzo
pochlebne glosy muzykolo-
gow. 1 tak np. Jerzy Wal-
dorff pisal: ,,Nie wiem, komu
dziekowaé za udostepnienie
podziemi Filharmonii milos-
nikom jazzu. Pomyst wybor-
ny'...Bezstronny obserwator
z radoécia musial widzieé¢ w
tej mlodzieiy przyszlych me-
lomanéw sztuki, moze nie
tylko jazzowej. Sale Kame-
ralnq Kilharmonii od wiel-
kiej Sali Koncertowej dzieli
jedynie wysokoé¢ dwéch
pieter..”

Te wyrazy entuzjazmu, jak
si¢ p6Zniej okazalo, byly naj-
zupelniej uzasadnione.

Wprowadzenie jazzu do
filharmonii byto jedyna moz-
liwoscia zaproszenia mlodzie-
2y do zapoznania sie z ,,8za-
cownymi murami‘ i do ,,0-
trzaskapia sie” z koncertowa
atmosfera. Muzpka jazzowa
z reguly interesuje mlodziez,
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zwlaszcza starsza, bardziej
dojrzala. Po dojsciu do pew-
nej granicy wieku dawny
zwolennik jazzu badi staje
si¢ ,przecigtnym odbiorca®
lekkostrawnej, plytkiej ,,mu-
myczki®, badZ tez zmienia sie
w powaznego melomana mu-
zyki klasycznej. Zmiana ta
odbywa sie powoli, ale §miem
twierdzié, ze dzieki koncer-
tom jazzowym w naszych fil-
harmoniach, wielu stalych
bywalcéw koncertéw jazzo-
wych w Sali Kameralnej co-
raz czeéciej zjawia si¢ na
wielkiej Sali Koncertowej.
Urzadzane przez nas kon-
certy jazzowe wcale nie sg
latwe, a jednak z reguly sa-
la jest wypelniona po brzegi,
a czesto mlodociani entuzja$-
ci zajmuja réwniez i czegséc

estrady.
To jest aspekt niejako mu-
zykologiczny. Jest jednak

jeszcze aspekt wychowaw-
czy, w potocznym tego stowa
znaczeniu. Ci, ktérzy na zad-
nym koncercie jazzowym jesz-
cze nie byli, wyobrazaja sobie,
ze koncerty jazzowe odbpwac
si¢ musza przy akompania-
mencie gwizdow i krzykow
rozentuzjazmowanej mlodo-
cianej publicznosci. Tak nie
jest. W czasie naszej cztc-
roletniej dzialalnoéci nie by-
lo ani jednego koncertu, na
ktérym publiczno$¢ zacho-
wywalaby sie niewlasciwic.
Przeciwnie, audytorium jest
wzorowe. Co wiecej, postron-
nych obserwatoréow zdumic-
wa fakt, ze sluchacze kon-
certéw  jazzowych muzyki
mechanicznej potrafia w cig-
gu dwéch godzin w najwiegk-
szym skupieniu slucha¢ u-
twor6w, czasem bardzo trud-
nych, nie majac przed soba
zespolu, ktéry badz co badz
stanowi pewnego Todzaju
wizualne urozmaicenie.

Wspélpraca  Filharmonii
Narodowej z Federacja Pol-
skich Klubéw Jazzowych jest
bardzo $cisla i rozwija sic
pomyélnie. Szkoda tylko, ie
inne nasze filharmonie orga-
nizuja koncerty jazzowe tyl-
ko od przgpadku do przy-
padku, traktujac t¢ dzialal-
nosé juko $rodek na podre-
perowsnie swoich finanséu,
co zreszta — na skutek nie-
dostatkéw organizacyjnych —
nie zawsze sie udaje.

Wreszcie uwaga margine-
sowa: dla zespolu jazzowego
wystep w Filharmonii jest
réwnoznaczny z pasowanicin
na ,zespol najwyiszej jako-
§ci”, totez nic dziwnego, e
nasi muzycy wznosza si¢ na
tych koncertach na najwyisze,
dostepne sobie szczyty ar-
tyzmu.

R. W.
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Lech Terpilowski

Piosenkarski

kalejdoskop (5)

Harry Belafonte

Mim zostat niekoronowa-
iiytn ,,Krélem Calypso", pro-
bowat ui zyciu najrézniej-
szych zawodoéw: jako kilkuna-
stoletni chtopiec emigruje z
rodzinnego Nomcgo Jorku na
Jamajke, gdzie przez 5 lat,
zatrudniony jako zmykty ro-
hotiiik, zyje ui bardzo ciez-
kich warunkach. W 1944
powraca do Nouiego Jorku
i zacigga sie ochotniczo do
marynarki. Po dwu latach
zdejmuje mundur i pracuje
Horywicro m rozmaitych fir-
mach i przedsiebiorstuiach,
lecz — gnany innymi ambi-
cjami — nigdzie na dlugo
nie zagrzewa miejsca.Teskni
do ,.$wiatet rampy". Wresz-
cie spelnia sie najmieksze
marzenie tego mimowolnego
trampaiuiagabundy: koledzy
z Amerykanskiego Teatru
Murzynskiego odkryuiaja w
nim niepospolity talent, za-
rowno aktorski, jak i wokal-
ily. Harry zostat przyjety do
popularnego ,,Drama Work-
shop”, wystepujgc obok ta-
kich gwiazd pierwszej wiel-
kosci, jak Marlon Bvando i
Tony Curtis. Pierwszy wy-
step wokalny przynosi mu
20-tygodniowe  angagement
do nowojorskiego ,,Royal
Roost ', lecz niespokojny tem-
perament i tym razem nie
pozwala mu na diuzszy ma-
riaz z teatrem. Wraz z grup-
ka przyjaciét aktoréw otwie-
ra matg restauracje w Green-
uiich Village. Kazdego wie-
czoru $piewa akompaniujac
sobie na gitarze. Wprowadza

do programu punkt pod ha-
stem ,cata sala $piewa“. W
ten spos6b obok uitasnych
wystepéw roz$piewuje pu-
bliczno$¢, ktéra tlumnie od-
wiedza artystyczny lokal-ka-
baret. Belaionte popularyzuje
gtéwnie ludowe piosenkiobu
Ameryk. W tym zreszty ga-
tunku specjalizuje sie, wpro-
wadza do swego repertuaru
stare ballady, piosenki cow-
boyskie i tzui. rytmy potud-
niowe. Woéwczas wiasnie, w
iDterpretacji Belafonte, ktory
Spiewat piosenki z wyspy
Calypso (na Morzu Karaib-
skim), zrodzit sie 6w stynny
styl piesniarski, z czasem
przeniesiony na rodzaj tanca,
zuiany calypso.

W 1952 jako $pieuiak-gita—
rzysta podpisuje kontrakt z
»Village Wanguard", po czym
znéw,, przeprasza sig* z zawo-
dem aktora: poczatkowo jest
to mata rélka w Almanacu J.
M. Andersnsa, po niej za$
pierwszoplanowa rola w best-
sellerowej sztuce P. Gregory
Trzy na dzi$ wieczér. W 1956
wystepy Belafonte w Lewi-
sohn Stadium bijg rekord
frekwencji, co — zdaniem
prasy nowojorskiej — moz-
na przyréwna¢ do popular-
nosci granej przez kilka lat
na Broadwayu My Fair Lady,
muzycznej adaptacji Pygma-
liona (1342 przedstawienia).

W 1957 roku Harry Bela-
fonte organizuje wtasny chér
ludowy i wudaje sie z nim
na wielkie tournée po Sta-
nach Zjednoczonych. Miarg

popularnosci tych z kolei
uiystepéw niechaj bedzie
fakt, iz w jednym tylko Los
Angeles Crefck Theatre zes-
p6t koncertowat przy pet-
nych koinpletach na widow-
ni, przez okragte... trzy ty-
godnie! W tym czasie jedna
Z najpowazniejszych wytwor-
ni, RCA — Victor Records,
wypuscita na rynek plyty z
jego nagraniami, z ktérych
trzy piosenki zrobity szlagie-
rowg kariere na calym Swie-
cie. Sa to piosenki: Mark.
Twain, BelaJonte Calypso
i Harry Belafonte Sings of
the Caribbean.

Nie mniejszym sukcesem
niz naestradzie zostata uwien-
czona wspotpraca Belafonte
z filmem. Krytycy w najwyz-

ROMAM WASCHKO

Jas8-grzech

Gdybysmy przypadkiem na-
trafili na egzemplarz nowo-
orleanskiego pisma ,,Times-
Picayune" z dnia 20 czerw-
ca 1918 roku, moglibysmy
wyczyta¢ tam taki ustep:

»Skad sie uizigt jass i
jass-band? RoOwnie dobrze
mozna by zapytaé, skad sie

biorag groszowe powiesci i
ociekajgce olejem  paczki.
Wszystko to sg manifestacje
niskich gustéw, ktére nie
znikly jeszcze pod oczysz-
czajacym wptywem cywiliza-
cji. Zaiste, mozna i$¢ dalej
i rzec, ze jass to synkopo-
wana i kontrapunktowa nie-
przyzwoitosé. Jak Spros-
nej anegdoty —jasspoczatko-
wo stuchano z niezdrowymi
wypiekami na twarzy, za
szczelniezarnknietymidrzwia-
mi i zastonietymi oknami,
lecz —jak kazdy wystepek —
jass stawal sie coraz zuch-
walszy, az uireszcie zaczat
zagraza¢ przyzwoitemu S$ro-
dowisku, gdzie z racji swej
rlziwacznosci byt tolerouiany.
Czego sie tam nie styszy!
| odgtosy -wioskich tancoéui,
i bicie we wschodnie tambu-
ryny i kotlty, i stuk choda-
kéw, i stouiianskie przytupy,
i brzdgkanine murzynskiego
banja! W rzeczywistosci —
lance narodowe catego Swia-
ta... Wszystko to dostarcza
zmystom duzo wigkszej, choé
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szych pochwatach omawiajg
jego aktorstwo w filmach
Jasna droga, Garmen Jones,
Wyspa w stoncu, produko-
wanych przez wytwérnie Me-
tro Goldwyn Mayer, oraz w
filmie jego wiasnej produk-
cji — Koniec Swiata. Warto
zaznaczy¢, ze Belafonte byt
w historii Hollywoodu pierw-
szym Murzynem, ktéremu
przynajmniej na ekranie da-
no prawo do pokochania bia-
tej kobiety. YYiasnie w filmie
Wyspa w stoncu.

Wedle najswiezszych wia-
domosci zza Oceanu —Har-
ry Belalontel,,Krél Calypso”,
przestat $piewac! Oczywiscie
tylko na krétko, po to, by
przygotowaé sie do nowej,
trudnej roli w filmie. Tym
razem Harry odtworzy po-

sta¢ stynnego amerykan-
skiego zwyciezcy olimpij-
skiego z 1936 roku, naj-

szybszego woéwczas cztowie-
ka $wiata, Murzyna Owensa.

d cn

innej rozkoszy niz rozmarze-
nie, ktére daje wiedenski
walcczy wyrafinowane uczu-
cie i szlachetne wzruszenie,
jakie budzi w nus osiemna-
stowieczny menuet. Sprawg
jassu Nowy Orlean intere-
suje sie szczegOlnie, od-
kad szerza sie pogtoski, ja-
koby ta forma muzycznego
wystepku narodzita sie ui na-
szym miescie; a gdyby tak na-
wet byto, to kolebka jassu
moga by¢ tylko watpliwej
reputacji dzielnice naszycb
slumséw. Nie przyznajemy
sie do zaszczytu ojcostwa,
ale skorojuz takie plotki kra-
73, zmuszeni jesteSmy stwier-
dzi¢, ze bylibySmy ostatnimi,
ktérzy mogliby sie zgodzi¢
na przyjecie tej potwornosci
do kulturalnego zycia nasze-
go spoteczenstwa".

Trudna i skomplikowana,
lecz niezmiernie ciekawa by-
ta droga, jaka ,,muzyka pleb-
su" — jak wtedy jazz nazy-
wano — przebyla, dazac do
godnosci stuki.

Jazz sztuka

Cldy w 1938 roku ,Krdl
Swingu" — Benny Goodman
przetamat dotychczasowg

konwencje i dat koncert jaz-
zowy w nowojorskim Car-
negie llallu, niektére kota
muzyczne zapataty Swietym
oburzeniem. Nie na wiele
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