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STANISLAW PROSZYNSKI

Poznajemy najslynniejsze opery i operetki (21)

Wesola wdéwka F. Lehara

Okres $wietnosci klasycznej operetki wiedefiskiej niewat--
plimie w ostatnich latach XIX wieku nalezal jui do prze--

szloéei. Najwybitniejsi kompozytorzy tego kierunku —J. Strauss
{syn), F. von Suppé i K. Millécker — obnizpli swéj lot twér-
czy i pisali doraz to slabsze operetki, nie doré6wnujace ich
szczytowym osiagnieciom, takim jak Zemsta nietoperza (1874),
Boccaccio (1879) czy Student-izebrek (1882). Suppé umarl
zreszta juz w 1895 roku, Strauss zakoniczyl zycie w czerwcu
1899 roku, a w sylwestrowy wieczér tego roku rozstal sie
2 tym Swiatem Millocker...

Nowe stulecie rozpoczelo sie pod znakiem pochodzacfich
z Amerpki Pélnociej nowych, synkopowanych rytméwi no-
wych form tanecznych. Cake-walk, rag-time i fox-trott — oto

pierwsze hasla zwycieskiego pochodu jazzu poprzez Europe.-

Mimo wszystko operetka wiedefiska zdolala sie odrodzi¢;
oiywczo podzialal zastrzyk $wieiej krwi wegierskiej, plyng-
cej w zplach kompozytora-odnowiciela, jakim ' okazal sig

Franciszek Lehar. Ten nowy, XX-wieczny ,klasgk” naddu- V'

najskiej operetki urodzil si¢ w 1870 r. w wegierskim woéwczas
mie¢cie Komorn nad Danajem. (Dzi§ lewobrzeine przed-
mieécie, skad pochodzil Lehér, naleiy do Slowacji i nazywa
si¢ Komérno, lezace za$ na prawym brzegu miasto pozostalo
na Wegrzech jako Komérom). :

" Do 10 roku #ycia maly Franz uczyl si¢ w Budapesz'cie,'

potem 2 lata mieszkal na Morawach, ai wreszcie osiedlil
si¢ w Pradze, gdzie przez 6 lat studiowal w konserwatorium
skrzypce i kompozycje. Jako wybitnie zdolny uczen, ktérego
#am wielki czeski kompozytor Dworzak zachecal do- pracy
twoérczej, Lehdr zwolniony byt z wszelkich oplat za nauke.
W 1888 roku uvkoriczyl studia muzyczne, po czym rozpoczal
kariere jako skrzypek-koncertmistrz teatru w Barmen-Elber-
feld, nastepnie jako kapelmistrz wojskowy w Budapeszcie
1 Wiedniu. Mieszanina krwi (ojciec Lehdra byl austriackim
Niemcem, matka Wegierka) i przebywanie w otoczeniu we-
gierskim, slowackim i czeskim — oto frédla tak czesto spo-
tykangch w dzielach twércy Wesolej wdéwki rytméw i me-
lodii wegierskich i stowiatskich, ~

Mlody Lehér pisal niezliczone marsze i walce, ale odwa-
igl si¢ takie na komponowanie oper: Rodrigo (1893) nie
doczekal si¢ wystawienia, za to wystawiona w 1896 w' Lipsku
Kukuschka (Kukutka, przerobiona péfniej na Tatiane) spot-
kala sie z wielkim uznaniem. Oto fragment recenzji zamie-
8zczonej w powaznym pismie ,Dresdener Zeitung”: Pod
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Twércy wspélczesnego baletu - Kurt Jooss
Wesota wdéwka F. Léhdra

Henrgk Debich »

Jak Hanna Rumowska triumfowala w Tu-
Iuzie

Samba i milosé v

Uczpmgp si¢ gra¢ na harmonijce ustnej (23)
Caterina Valente

To i owo

dziq wielkiej kariery ,,Pucciniego operetki®.

wzgledem szlachetnosci i uczuciowosci mozne by te opere
poréwnac z ,,Tristanem i Izoldq" ..dowodzi bardzo wybit-
nego talentu...

Lehér szybko odnalazt swoja. wlasciwg droge: jakby zara-
jony specyficzng atmosfera Wiednia, poswiecil swe sily
lzejszej muzie, stajac sie¢ nowym ,klasgkiem” wiedenskiej
operetki. Pierwsza operetka Lehdra ~ Wiederiskie kobiethi
(1902) — zwrécila w tej dziedzinie uwage na mlodego kom-
pozytora, druga — Druciarczyk (Der Rastelbinder, 1902) —
oparta na folklorze slowackim, przgniosta mu slawe euro-
pejska. Swiatowy rozglos zdobyla Wesole wdéwka (1905).
Odtad Lehédra otaczaly zaszczyty, bogactwo, slawa.. Wpy-

. miefimy choé niektére z okolo 30 operetek tego kompozy-

tora: Hrabia Luremburg (1909), Mito$¢ cyganska (1910), Ewa
(1911), Skowronek (1918), Frasquita (1922), Kraina u$miechu
{1921-29), Paganini (1925), Carewicz (1927), Giuditla (1934)...
Kt6z nie zna melodyjnych przebojéw z tych dziel?l...

W willi Leh4ra w Bad Ischl (Gérna Austria), gdzie kom-
pozytor umarl w 1948 roku, leig na szczerozlotym pulpicie,
oprawiona w zloto partytura mlodziericzego walca Zloto
i srebro, ktérego tytut byl spelnionq przez zpcie zapowie-

A oto tres¢ najslynniejszej chyba operetki Lehdra —~ WESO-

‘ALEJ WDOWKTI:

ART L wprowadza w jakie wdzieczng i efektowng atmos-.
fere: fin-de-si¢cle’owy Paryi z frakami, kenkanem i gryzet-
kami jako tlo, na ktérym wystepujq malowniczy arystokraci
i dyplomaci balkafiskiego operetkowego ksiestwa Pontevedro
(niby Montenegro — Czarnogéra). W salonie pontevedrys-
skiej ambasady w Paryzu — ambasador Baron Zeta wydaje
wspanialy bal na czes¢ arcpbogatej rodaczki, Hanny Gla-
wari. Cel balu jest §cisle dgplomatyczny: chodzi o to, aby
ta urocza mloda wdéwka nie wyszla za mai za Parpianina.
Trzeba znalezé dla niej meza ws$réd Pontevedryficzykéw
i w ten sposéb ocali¢ dwadzieécia milionéw majatku Hanny,
ktére pozostana w ojczystym kraiku. Hanna wyémiewa wszy-

. stkich konkurentéw wiedzac, ze poiadaja tylko jej bogactwa.

Upatrzonym przez Barona ,,obrofica 20 milionéw dla ojczy-
zny" jest mlody sekretarz ambasady, hrabia Danilo Danilo-
wicz. Ale kiedp z trudem odnaleziono go w kabarecie ,,Maxim"
i sprowadzono na bel do ambasady, hrabia .nie moie si¢
pozbyé swego ,szampanskiego humoru” i — nie zwaiajgc
na etykiete — musi si¢ przespa¢. Zmeczona . taficem Hanna
takze pragnie odpocza¢ w jakim$ zaciszngm kaciku; znajduje
stojacqa na uboczu kanape, a na niej Danile. Okazalo sie,
#e kiedp$ oboje kochali si¢ w sobie, nim jeszcze Hanna
wyszla za bankiera Glawari. Oprzytomnialy juz calkowicie
Danilo, mimo budzacych sie na nowo dawnpch uczué, za
nic w $wiecfe nie poprosi teraz o reke mlodej wdéwki: boi
sie zarzutu, iz pragnie tylko bogactwa i milionéw... Wyrzeka
si¢ wiec dpgplomatycznej misji, lecz. aby zachowaé majatek
Hanny dla swego pafistwa, postanawia nie dopuéci¢ do niej
zadnego meiczyzny: niech na zawsze zostanie wdows!

ART IL Ogréd z pawilonem parkowym przy willi Hanny
Glawari w Parpzu. Wdéwka przgjmuje u siebie wszystkich
uczestnik6w balu w ambasadzie; aby zabawi¢ swoich gosci,
$piewa im teskna Piest o Wilii. Hanna tekie przypomniala
sobfe dziewczecq miloéé i teraz, kiedy jest wolna, pragnelaby
polaczyé si¢ z Danilem. Ale ten broni si¢ nieugiecie: wy-
znaje Hannie, iz ja kocha, ale jei miliony rozdzielajg ich
na zawsze. Aby wzbudzié w nim zazdros¢, Hamna mdéwi
o bliskim swoim zamaipdjéciu, lecz i to nie pomaga.

Tymczasem rozwija sie zaczety juz w I akcie watek zalo-
téw francuskiego oficera Kamila de Rosillon do Valencienne,
mlodziutkiej zony ambasadora. Juz poprzednio slewa ,Ko-
cham cie!”’, napisane przez Kamila na wachlarzu ambasado-
rowej, wzbudzily wiele zamieszania, kiedy to zadna z dam
nie chciala si¢ przyznaé do posiadania tego kompromitujg-
cego wachlarza. Teraz mlody oficerek korzysta z okazji
i w ciemnoéciach nocy kryje si¢ wraz z Valencienne w ogro-
dowym pawilonie. Podejrzliwy Baron zaglada tam przez
dziurke od klucza i mimo mroku rozpoznaje swaq Zone

- w objeciach oficera. Ale ambasadorowej w ostatnim momen-

cie udaje sie wymkngé z pawilonu, jej miejsce za§ zajmuje
c. d, str. 14
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Henryk Debich ~ twérca, kierownik
i dyrygent Orkiestry Lédzkiej Roz-
gloéni Polskiego Radia — znany jest
szerokiemu gronu polskich i zagranicz-
nych radiesluchaczy. Znany jest takie
kinomanom. Nagrywal przecies ze swo-
ja orkiestra muzyke do bliskv dwu-
dziestu pelno- i krétkometrazowych
filméw, sposréd ktérych warto wymie-

ni¢ cho¢by Zamach, Male dramaty -

czy Trzy opowieéci. Znany jest by-
walcom sal filharmoniczngch w Polsce,
w ktérych dyrygowal goscinnie, zaréw-
no w repertuarze symfoniczoym, jak
i rozrgwkowym. Jednak nazwisko jego
laczy sie nierozerwalnie przede wszy-
stkim z muzpky popularno-rozrywko-
wa. Na tym wlaénie polu Debich i jego
orkiestra cieszg si¢ ogromng popular-
noscia. Nie sa przypadkiem czeste
poréwnania tego zespolu z orkiestrg
Mantovaniego lub Melachrino, poréw-
nania tym bardzief zrozumiale, ze czesto
zdarza si¢ sluchaczom pomplié orkiestre
Debicha z tymi znangmi calemu $wia-
tu orkiestrami, A nie sq to wypadki
rzadkie...

Zanim jednak powiemy co$ wiecej
o modelu orkiestry, ktéry Henryk De-
bich prezentuje, poswi¢émy pare chwil
osobie jej twércy. -

Muzpkowaé zaczal wczeénie. Ojciec
jego (nie tak dawno obchodzacy pie¢-
dziesieciolecie pracy dprygenckiej w
zespole amatorskim) zaczal go wczesnie
przyuczaé¢ sztuki grania na réinych
instrumentach i pisania nut. Potem
przyszly regularne lekcje gry na forte-
pianie, pierwsze saksofonowe sukcesy -
w szkolnej orkiestrze.jazzowej, wreszcie
w 1938 roku doéé niespodziewany de-

DEBICH

biut radiowy, jeszcze w starej rozglosni
lédzkiej przy ulicy Radwerniskiej. De-
bich-senior nagle zachorowat i jego
mocno jeszcze niepelnoletni nastepca
musial poprowadzi¢ koncert orkiestry
1 chéru ojca... Bylo to pierwsze zetknie-
cie Henrgka Debicha z radiem.

Lata wojny, spedzone w znacznej
czeéci w obozie, nie sprzgjaly oczywi-
Scie kontaktowi z muzpks, ale zaraz
po wyzwoleniu rozpoczyna Debich
studia w klasach fortepianu i organéw
L6dzkiego Konserwatorium. Réwno-
czesnie organizuje orklestre przy
Zwigzku Zawodowym Muzykéw i juz
w 1947 roku zostaje zaproszony do
wspélpracy z radiem. W 1949 obejmuje
(po Franciszce Leszczpfriskiej) kiero-
wnictwo redakcji muzycznej Lédzkiej
Rozglosni Polskiego Radia.

W 1950 roku powstaje Orkiestra L6-
dzkiej Rozgloéni PR, pod6wczas grajaca
w 24-osobowym skladzie. Wraz z orkie-
strg wystepuje chér, w ktérym spotyka-
my nazwiska éwczesnych studentéw, a
dzisiaj juz znanych solistéur Teresy
Zylis, Weroniki Kuzminskiej, Krystyny
Nyc-Wronko, Zdzistawa Klimka, Eu-
geniusza Szynkarskiego i innych.

Prace Zawodowa lqczy Debich ze
studiami na wydziale teorii, kompo-
zycji i dyrpgentury; egzamin dgplomo-
wy zdaje w 1953 roku, prowadzac u-
werture do Flisa Montuszki, Koncert
fortepianowy c-moll Rachmaninowa
i III Symfoni¢ Beethovena. Studia u-
zupehiajace odbpwa jako stypendysta
Ministerstwa Kultury i Sztuki w NRF.

W latach pézniejszych Debich po-
wieksza swoja orkiestre do obecnego,

3

42-osobowego skladu, dla ktérego sam
opracowuje repertuar; koncertuje, na-
grywa na plypty i dla radia z najwybit-
niejszymi solistami "polskimi, towarzy-
szy w czasie goécinngch wystepéw
takim $piewakom, jak Tino Rossi «zy
Jacqueline Francois.

Znamienng cechq dzialalnoéci De-
bicha jest dgino$é do zwigzania swo-
jej orkiestry z polska muzpyka wspél-
czesng. Debich szuka kontaktéw z kom-
pozytorami, zaprasza ich do wspélpra-
cy, zamawia u nich utwory. Znajduje
zrozumienie u twércéw takich, jak
Czyz, Kiesewetter czy Krzemienski; na-
trafia jednak i na opory, gdyzi wie-
kszoét kompozytoréw muzyki powaz-
nej wzdraga si¢ przed tworczodcia
popularno-rozrywkows.

-- A przeciez — méwi z zelem De-
bich, wspominajac niedawny festiwal
orkiestr rozrywkowych w Lipsku, na
ktérym byt obecny jako obserwator -
twoérczo$¢ tego typu chetnie uprawia
np. Szostakowicz™ czy Chaczaturfan,
czy cala plejada ich uczniéw.

Mimo usprawiedliwionego rozzale-
nia — na repertuar orkiestry Debicha
sklada sie przewazajaca ilo§¢ polskich
utworéw wspdlczesnej muzyki rozryw-
kowej, a takie wiele utworéw daw-
niejszych typu muzyki popularno-roz-
rywkowej, w $mialej, nowoczesnef in-
strumentacji. (Debich ma w swoim
dorobku ponad 250 wlasnych opra-
cowan.) )

Ta stawka na polska muzyke wspél-
czesng zasluguje chyba na uznanie,
a bujny rozkwit talentu Henryka De-
bicha i rozwéj jego orkiestry napawa
optgmizmem, tym wiekszym, ze De-
bich jest muzpkiem mlodym i wiele
jeszcze moze zdzialaé na obranej
przez siebie drodze.

1. P

Jak Hanna Rumowska triumfowala w Tuluzie

—~ Pickny samochéd! Jaki orpginalny!
Jaka éliczna karoserial

— To Panhard. Kosztuje pigé tysiecy -
nowych frankéw. v '

~ Och, moc pieniedzy!

Samochéd ten, nalezacy do polskiego
konsulatu, wi6zl ulicami Tuluzy nasza
mlodg épiewaczke, Hanng Rumowsks,
na jedno z przesluchan konkursowypch.
W Tuluzie bowiem rokrocznie- odby-
waja si¢ Miedzynarodowe Konkursy
dla épiewakéw, a rozglos tych imprez -
§ciaga tu rzesze mlodych talentéw -
z calego $wiata.

Jedenastego paZdziernika 1960 roku
ogloszono wyniki konkursu, na mocy
ktérych Hanna Rumowska stala si¢ po-
siadaczka Premier Grand Priz i 5.000
nowych frankéw. Wspanialy sukces,
ktérego pozazdroéci€¢ moglo polskiej
$piewaczce kilkadziesiat utalentowa-
npch rywalek z Francji, Niemiec,Wloch,

Anglii, ‘ngier, Bulgarii, Hiszpanii, .

Jugostawii, Belgii i innych krajéw.

Nagrody i odznaczenia zdobyte przez
nasze $piewaczki i $piewakéw na
mi¢dzynarodowych  konkursach w
Europie w ubieglym roku byly dosé
liczne, lecz ta nagroda zasluguje na
specjalna uwage. Nie tylko dlatego,
ze jest to nagroda najwyisza, zdobyta
w najtrudniejszej, bo najliczniejszej

" konkurencji sopranéw, lecz i dlatego,
. 2e sukces ten odniosla éplewaczka,

ktéra dopiero przed dwoma laty po
raz pierwszy stancla na deskach ope-
rowych.

— Rywalizacja byla bardzo trudna —
méwi artystka —i nie przgpuszczalam,

e moge liczyé na tak wysokie wy-

réznienie. Z wielka tremq stawalam
do eliminacji. Gdy podczas decydu-
jacego trzeciego etapu uslyszalam

zapowiedZ spikera: ,Hanna Rumow-.

ska — POLSKA", swiadomo$é ogromnej

odpowiedzialnoéci pobudzila mnie do

najwyiszego wysitku artystycznego.
Mloda $piewaczka, uczennica prof,

Wiktora Brégy, od dwu lat wystepuje
na scenie Opery Warszawskiej. De-
biutowala w roli Leonory w Truba-
-durze Verdiego, kreowala tytutowe
role w Halce Moniuszki i w Madema’
Butterfly Pucciniego. Jej najblitsze
plany repertnarowe to Aide Verdiego
i Andrea Chenier Giordana.

— Bplam bardzo wzruszona, gdy
oglaszano wynik konkursu. Jako na-
grode, précz przewidzianej regula-
minem samy, otrzymalam wspanialq
waze z sewrskiej porcelany. Najbar-
dziej uradowaly mnie szczere gratu-
lacje wielkiej Toti Dal Monte.

Na stawnej Toti, ktéra zostala za-
proszona do jury konkursu w Tuluzie,
sztuka Hanny Rumowskiej wywarla
duze wrazenie. Trzgkrotnie podcho-
dzila do polskiej Spiewaczki, sklada-
jac jej powinszowania i obsppujac
komplementami za jej szlachetnie
brzmiqcy i éwietnie wyszkolony glos.

c. d. str. 13
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TO10OANO

Coéreczka Herberta Karajana, 1zabela,
zostata niedaumo ochrzczona w Kitz-
biihel. Stawny dyrygent zaprosit na
rodzicow chrzestnych niemowlecia
catg orkiestre Filharmonii Wiedenskiej
(200 osdb). Podczas uroczystosci chrztu
Spiewata Elizabeth Schwarzkopf, grata
orkiestra, a wzruszony ojciec siedziat
przy harmonium. lzabela otrzymata
w podarku urodzinowym dozywotni
abonament na wszystkie koncerty Fil-
harmonii Wiedenskiej, gdzie w przy-
sztosci bedzie mogta oklaskiwac swych
chrzestnych rodzicéw i... swego ojca.

W czasie ostatniego festiwalu mu-
zycznego w Strasburgu wystawiono
ui katedrze ,,Requiem" Verdiego, w
synagodze za$ miato sie odby¢ pra-
wykonanie nowego dZieta wspoétczes-
nego kompozytora francuskiego, Da-
riusa Milhaud, pt. ,,Swieta ustuga".
Wystawieniu tego utworu w S$wiatyni
sprzeciwit sie rabin, kiedy dowie-
dziat sie, ze w obsadzie wykonawcow
przewidziany jest takze chor zenski,
bowiem udziat kobiet w koncercie
byt sprzeczny z wielowiekowg tra-
dycja, zabraniajacg zenskich Spiewow
w synagodze. Organizatorzy festiwalu
rwali sobie witosy z gtowy. Z pomoca
przyszedt im arcybiskup, ktory zdotat
przekona¢ rabina, ze kiedy$ i papiez
miat podobne ktopoty, zanim zdecy-
dowano sie zerwa¢ z tradycjg i do-
pusci¢ kobiety do gtosu w kosciele.

Jery Dastgch

c. d. Hanna Rumowska

Byli nim zreszta zachwyceni wszyscy
cztonkowie jury i konkursowa publicz-
no$¢. Dyrektor Opery w Tuluzie,
lzaar, juz po pierwszym przestuchaniu
wykrzyknat: ,,Bez wzgledu na wynik
konkursu — angazuje panig!"
Niewiele jednak brakowato, by zto-
Sliwy przypadek zamknagt polskiej
$piewaczce droge do lauréw. Jak to
zwykle bywa przy takich okazjach,
polscy kandydaci przybyli do Tuluzy
W ostatniej chwili. Zmeczeni podroza
prosili, by przesunieto im popotud-
niowg kolej przestuchan na wieczor.
Nie wiadomo na skutek jakiego nie-
porozumienia o$wiadczono akompania-
torce naszych wokalistéw, pani Nelly
Bogackiej, ze prosba ta zostanie spet-
nione. Tymczasem po potudniu tego
dnia konczyta sie seria przestuchan
pierwszej eliminacji i podczas gdy
Hanna Rumowska i Kazimierz Puste-
lak odpoczywali w hotelu, na sali kon-
kursowej na prézno wywotywano ich
nazwiska. Pierwsza eliminacja zostata
zakonczona bez polskich kandyda-
tébw, co automatycznie odbierato im
szanse brania udziatu w konkursie.
Gdy po Kkilku btyskawicznych telefo-
nach rzecz si¢ wyjasnita, przewodni-
czacy jury okazat wspaniatomyslay
gest i wiele energii: specjalnie dla
dwojga polskich kandydatéw zwotat
caty zespot sedziowski. O godzinie 8.30
wieczorem rozpoczeto sie przestucha-

nie, ktére uratowato dla konkursu
przysztych laureatéw. Przestuchanie
zakoriczyto sie komplementami i gto-
sami zachwytu, warto bowiem dodac,
ze Kazimierz Pustelak réwniez wyr6z-
nit sie, zdobywajac trzecig nagrode
w kategorii tenoréw.

Co6z, drogi sukcesu nie zawsze by-
wajg gladkie! Najwazniejsze, ze wioda
do celu. Rzadkiej piekno$ci sopran
dramatyczny, jaki posiada Hanna Ru-
mowska, na pewno zawiedzie jg do

niejednego jeszcze sukcesu.
Jot.

Uczymy sie gra¢ na harmonijce ustnej (23)

Gra legato przy zastosou>aniu przycisku

Z dawniejszych lekcji wiemy, ze dobre legato uzyskuje si¢ przy pochodzie
dzwiekéw lylko na samo zadecie, wzgledniena samo przyssanie.

Konstrukcja chromatycznego Instrumentu pozwala na przeprowadzenie do-
godnego legata przy uzyciu przycisku jedynie w dwéch wypadkach: przy po-

ze sprawno$¢ gry w wyzszym tego stowa znaczeniu osiggng¢ mozna przr7

systematyczne ¢wiczenia na gamach, pasazach i etiudach.

0 muzyce.)

taczeniu dzwiekéw na péttonach naturalnych e-/ oraz h-c.
Bioragc pod uwage znane nam juz zagadnienia enharmonii, zagramy dzwiek

| na diwieku e z przyciskiem, a dzwiek ¢ na dzwieku h z przyciskiem.

Praktycznie wyglada to tak:

na zadecie
e-f f-e h-c
gramy. e-els eis-e h-his

na przyssanie

gamy majorowe:

C-dor

his-h

W ten sposéb mozemy wykona¢ legato na jednym oddechu.

Wypracujmy to zagadnienie na ¢éwiczeniu:
pisownia:

Rozszerzenie techniki gry

gamy minorowe:

a-moll

gamy majorowe:

A-dur

Po doktadnym przerobieniu dotychczasowego materiatu muzycznego mozna
moéwi¢ o nabyciu pewnej umiejetnoéci gry. Jednakze trzeba pamigtaé o tym,

G-dur

e -moll

Dla usystematyzowania pracy podaje kolejno$¢, w jakiej nalezy ¢wiczyé
gamy majorowe i minorowe, wedtug stopnia trudnosci. (Przypominam 0 ko-
rzystaniu z podrecznika J. K. Lasockiego: Podstawowe wiadomosci z nauH

A. Stopien tatwy

F-dur Cis-dur
d-moll ¢ -moll
B. Stopien Sredni
E-dur As-dur
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Irena Turska

Nazwisko Joossa zwigzane jest gléw-
nie z glosnym baletem Zielony stol,
ktéry zdobyl I nagrod¢ na Konkursie
Miedzynarodowych Archiwéw Tanecz-
nych w Paryiu w 1932 roku. Mlody cho-
reograf Kurt Jooss (wymowa Dzos jest
bledna) nie byl wéwczas jeszcze znany
poza granicami swojej ojczyzny, lecz w
Niemczech nazwisko jego mialo juz
powaine znaczenie.

Dzicki zamoznoéci rodzicéw, wlasci-
cieli majatku ziemskiego w Wirtem-
bergii, i dzieki zainteresowaniom mu-
zycznym matki-§piewaczki — mlodosé
Joossa uplynela w dostatku { w arty-
stycznej atmosferze. Urodzony 12 stycz-
nia 1901 roku, ukonczyl Wyiszq Szkole
Muzyczng (klasy $piewu, fortepianu
i harmonii) oraz kursy Wyiszej Szkoly
Dramatycznej w Stuttgarcie. Ogladane
czgsto spektakle Mary Wigman wy-
warly na ‘niego duiy wplyw, a kon-
takty ze znakomitym Rudolfem Laba-
nem, twoérca naukowej teorii ruchu
tanecznego i systemu notacji tanca
(tzw. kinetografii), zadecydowaly o dal-
szej drodze iyciowej mlodego Kurta.
Byt najpierw uczniem, potem asysten-
tem i najbardziej oddanym wspé6lpra-
cownikiem Labana.

Dalsza dzialalno$€¢ Joossa, od chwili
gdy w 1924 roku zostal mianowanpy
»retyserem ruchu“ w teatrze w Miin-

Kurt Jooss

ster, byla wlasciwie praktycznag rea-
lizacjq teorii Labana. Obaj analizowali
prawa rzadzgce ruchem ciala ludzkie-
go, studiowali rozmaite rodzaje tech-
niki tanecznej, tafice ludowe réinych
narod6w, szczegélnie tafice Dalekiego
Wschodu. W Pargiu i Wiedniu Jooss
zapoznal sie dokladnie z technika ba-
letu klasgcznego, ktérej przpdatnosé
uznawal jedgnie jako podstawe tech-
nicznego wyszkolenia tancerzy; w prak-
tyce stosowal tylko niektére jej za-
sady. Stopniowo teorie Joossa przy-
oblekaly si¢ w ksztalt artystyczny, w
utwory baletowe.

Byly to badZ oryginalne kompozycje
Joossa (np. balet bez muzyki Larwy),
badZ dziela ze Swiatowego repertuaru
baletowego (Pletruszka i Pulcinella
Strawiniskiego, Tarice polowieckie Boro-
dina, Coppelia Délibes’a, Syn marno-
trawny Prokofiewa) — w jego wlas-
nej, odrebnej inscenizacji. Dalsze eta-
py dzialalnoéci Joossa i jego najbliz-
szych wspélpracownikéw (kompozytora
Fritza Cohena, tancerza Sigurda Lea-
dera i tancerki Aino.Siimoli, po6Zniej-
szej zony Joossa) wigzaly sie z roz-
nymi instytucjami w Essen, a wiec z
grupa pod nazwa Neue Tanzbiihne
(Nowa scena taneczna), Folkwang-
schule i z istniejacym przy nich stu-
dio, wreszcie z Operg w Essen. Z tg

Uczymy si¢ gra¢ na harmonijce ustnej c. d.

gamyp minorowe:

TWORGY WSPOLGZESNEGD BALETU (8)

wlagnie operows grupg taneczng Jooss
przygotowal swéj slynny Zielony stét
(muzyka F. Cohen, 1932), ,,polityczny*
balet-pantomime, przedstawiajgcy gro-
z¢ wojny i bezowocno§é obrad przy
konferencyjnym stole. Po sukcesie pa-
ryskim balet 6w ujrzala réwniez pub-
licznosé¢ Belgii, Holandil, Szwajcarii
i Londynu, zespél zaé przeistoczyl sie
w niezalezng grupe pod nazwa Balety
Joossa. Repertuar tej grupy skladal sie
z szeregu interesujacych utworéw, be-
dacych odzwierciedleniem artystycz-
nych zalozen Joossa. Jooss stworzyt
nowy rodzaj teatru tanecznego, w kt6-
rpm zasadniczym Srodkiem wyrazu byt
pelen ekspresiji taniec, nie poslugujacy
sie wszakie formulami baletu klasycz-
nego. Taniec odbywal si¢ przewatnie
na tle ciemnych kotar, efekty dekora-
cyjne zastapione zostaly zmienng gra
$wiatel, a muzgka czesto ograniczala
sie do akompaniamentu instrumentéw
perkusyjnych. Ciekawsze pozycje Joos-
sowskiego teatru tanecznego to: Wiel-
kie miasto (1932), do ktérego muzpke
napisal polski kompozytor Aleksan-
der Tausman, przebpwajacy stale w
Paryizu, Bal w starym Wiedniu (1932)
do muzyki J. Lannera, Siedmiu boha-
teréw (1933) do muzyki H. Purcella

i Ballada J. Colmana (1935).
cd. str. 15

gamp mejorowe:

C. Stopien trudnp

graj: ais gis fis

dis eis

dis cis

ais gis fis

Wesola wdéwka c. d.

Przy uzyciu harmouljek chromatycznych (Chromonika III 1 Chromatic HI)
gamy nalezy ¢wiczyé nle tylko w zakresle jedne) oktawy, lecz w miare moz-
nosct w zakresle 2-3 oktaw. To samo dotyczy pasazy.

Do ¢éwiczen mozna wybleraé soble material ze szkél, np. na mandoling lub
na skrzypce. W szkolach tych znajdziecie réwniez etiudy, ktére naleigct: Jo-
brane mogg tworzyé podstawe do rozwoju technikl gry na harmonljce.

Niezaleinie od cwiczenfa gam majorowych i minorowych trzeba graé tazie
game chromatyczng, zaczynajac ja od réinych diwi¢kéw. Dle oriéntacjt podaje
gam¢ chromatyczna od diwieku ¢ przez dwie oktawy. Zwréécie uwage na
najkorzystniejsze ulozenie palca wskezufacego na przycisku.

Hanna Glawari. Baron Zeta, w obecnosci zaciekawionych
skandalem gosci, sila otwiera drzwi pawilonu. Ku zdumie-
niu wszystkich wychodzi stamtad Hanna oparta o ramie
Kamila, oglaszajac zebranym, iz wlasnie dopiero co si¢ zare-
czyli. Tego Danilo na pewno juiz nie wytrzyma!

AKT III. Sala balowa w palacu Hanny Glawari, udeko-
rowana jako wnetrze kabaretu ,,Maxim". Aby zludzenie bylo
pelniejsze, procz kelneréw od ,Maxima* zaproszono (tzn. wy-
najeto) nawet i tamtejsze kokotki: Clo-clo, Zo-zo, Fru-fru
i wszystkie ich kolezanki-gryzetki. Chodzi naturalnie o spra-
wienie przpjemnosci hrabiemu Danile... Hanna wpjasnia swe-
mu ukochanemu tajemnice pawilonu ogrodowego i naglych
,.zareczyn®, lecz Danilo, mimo rado$ci, i teraz nie chce wy-
powiedzieé decydujacego slowa (duet Usta milczq). Wtedy
Hanna uiywa podstepu i wobec wszystkich gosci odwiadcza,
ie stosownie do testamentu zmarlego jej meia, przy ponow-
nym zamaip6jéciu straci caly swé6j majgtek... (Danilo z ra-
do$cig rzuca si¢ do niej i nie zwazajac na to, Ze wszyscy
patrzg, bierze Hanne w objecia)... poniewaz wtedy spadek
po bankierze przejdzie na wlasno$é drugiego jej meza...
Stalo sie; wszyscy widzieli! Teraz Danilo musi ozZeni¢ sie
z Hanna, aby ratowaé cze$é publicznie pocalowanej ,we-
solej wdowki*



c. d. TulJércg uiep6lc*eenego baletu

W 1935 roku arty$ci grupy Joossa,
nie mogac pogodzi¢ sie z ideologig
hitleryzmu, wyemigrowali do Wielkiej
Brytanii, gdzie w Darlington Hall, po-
si&dlosci amerykanskich milioneréw,
mationkéw Elmhurst, znalezli schro-
nienie i $wietne warunki do pracy
(bibUoteki, szkoly, sceny eksperymen-
talne). Do Darlington Hall przyjez-
dzano z catego $wiata, by studiowac
u Joossa tajniki nowoczesnego teatru
baletowego 6raz kinetografie Labana.

Laban, Wigman i Jooss sg twor-
cami niezaleznej od baletu klasycznego
szkofy talica artystycznego, ktérej po-
czatki wigzafy sie z modnym w Niem-
czech w drugim dziesiecioleciu eks-
presjonizmem. Ouw kierunek taneczny,
nazywany u nas nieshisznie ,taricem
wyrazistym" (przeciez kazdy taniec
powinien by¢ peten wyrazu!) lub —
nie wiadomo, czemu — ,plastyka",
jest tez mylnie tgczony z ,wyzwolo-
nym tancem" lIsadory Duncan. Przy-
jeta na Zachodzie nazwa ,modern
dance" (taniec nowoczesny) jest termi-
nem réwniez nienajlepiej dobranym,
jesli sie zwazy szeroki zakres pojecia
nbwoczesnosci. Nazwa ta jest uza-
sadniona o tyle, ze wedlug Kurta
Joossa tradycyjny taniec klasyczny,
nie moze by¢ wystarczajagcym $rod-
kiem do wyrazenia tresci wspdtcze-
snego zycia; gest i ruch taneczny, be-
dace po prostu artystyczng stylizacjg
ruohow wykonywanych w zyciu co-
dziennym, powinny tlumaczy¢ i wy-
raza¢ rézne tematy, niedostepne dla

tradycyjnego jezyka baletowego. Te-
maty za$ czerpat Jooss z polityki,
socjologii, psychologii i filozofii. Wie-
kszo$¢ jego dziet stracita dzi§ swa
aktualno$é, lecz sama zasada pozostata;

zalozenia teoretyczne Joossa, jego
tworczo$¢, jego metoda nauczania
nowej techniki tanecznej wywarly

wielki wpfyw na balet wspotczesny

Europy zachodniej
Ameryki.

W 1949 roku Kurt Jooss powrdcit do
Niemiec i otworzyt na nowo swojg
szkote w Essen Jego grupa baletowa
zostata rozwigzana w 1953 roku, on
sam za$ oddaje sie dzi$ gtéwnie nau-
kowej pracy teoretycznej.

i Srodkowej oraz

I T.

c. d. Samba i mitosé

ktérej kolebka byt tropikal-
riy las na czarnym ladzie.

Jaki$ malec, nie wiecej
riiz 4-letni, wystapit z thumu,
potrzasajac drobnymi ndzka-
mi i wprawiajac je w sam-
bowy krok. ,Cizba zafalowa-
th, rozlegty sie Smiechy zycz-
liwej aprobaty dla matego
tancerza, ktéry —os$mielony
tym —nabratl swobody i po-
kazatprawdziwy kunszt sam-
by, na jaki potrafig sie zdo-
by¢ tylko czarni.

W jednej chwili sala wy-
petnita sie ruchem. Utworzyt
sie krag tancerzy, posrodku
ktérego znalazto sie kilka
par. Nogi, lekko ugiete w ko-
lanach, przesuwaty sie drob-
nymi, synkopowanymi krocz-
kami, jakby postuszne ukry-
tej sprezynie. Poruszaty sie
z pewng nonszalancjg i wa-

hadtowg monotonig. Tylko
biodra, ruchliwe i zwinne,
balansowaty w przdd i w tyt
gtebokimi wychyleniami, to
wijgc sie w wezowych skre-
tach, to wibrujac frenetycz-
nie. Piekna Mulatka o twa-
rzy rozjasnionej pudrem, z
ogromnymi pier§cieniami w
uszach, wstgpita w sam $ro-
dek tanecznego kregu pod-
rzucajac to jedna, to druga
noge krétkimi nerwowymi
ruchami i wprawiajac w
konuiulsyjne drgania rece,
brzuch, piersi.

Nagle zaintonowana przez
kilkoro czarnych i podchwy-
cona przez tum szeroka me-
lodia samby uderzyta pod
dach szppy, mieszajac sie z
monotonig rytméw perkus{i,
ktére teraz dopiero nabraly
petnego sensu. Ich uporczy-
wa obsesja zatracita swa na-
rzucajacag sie, $widrujaca si-

te i stata sie mocnym opar-
ciem dla choru.

Wiele pytan cisneto mi
sie na usta, wiec niecierpli-
wie rozgladatem sie za kims,
kto mogtby mi udzieli¢ od-
powiedzi. Wiedziatem, ze
samba —zanim narodzila sie
uj Brazylii — oznaczata w
narzeczu jednego z plemion
afrykanskich taniec w ogole.
Wiedziatem tez, Zze istniejg
rozne odmiany samby. We-
wnatrz kraju tancza na przy-
ktad tzw. sambe wiejska,
Zywszg, 0 0Ss*rzejszej rytmi-
ce, a lezagce nad morzem Kio
ma eambe inng —sambe ca-
rioca. Ale ciekaw bytem ta-
kich tancéw, jak baiao, coco,
maracalu albo batugne, w
ktérym partnerzy tracajg sie
pepkami.

Nagle samba urwata sie
tak samo nieoczekiwanie, jak

sie rozpoczeta. Poprzez $piew
i zgietk bebnéw wdart sie
odgtos wystrzatu. Melodia sie
zatamata, perkusja przycich-
fa. Jeden po drugim gruch-
nety jeszcze dwa wystrza-
ty. Splatany tlum runagt do
wyijscia, porywajac mnie za
soba.

Nie tanczono ani'nie $pie-
wano juz wiecej tej nocy.
Jedna z czesto powtarzajg-
cych sie tu tragedii pogra-
2?;%1 morro w zalobie: czarny
chtopiec zastrzelit niewierng
kochanke.

Wrécitem do hotelu, po-
stanawiajgc odwiedzi¢ jesz-
cze tych ludzi, ktérym sam-
ba i mitos¢ wypetniajg zycie,
i uczestniczy¢ w ich zabawie
do konca. Jezeli zndw nie-
szcze$liwa mito$C nie przer-
wie tanecznej euforii.

J.E
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Lech Terpilowski

Caterina Valente

Vedetta music-halléw, Ca-
terina Valente, odniosla w
latach pieédziesiatych tak o-
szalariajgce sukcesy, ze duzo
wody uplynelo, nim neamé-
wiono ja na pierwszy film.
Ta zhakomita tancerka i §pie-
waczka obawiala si¢, ze ka-
mera filmowa nie bedzie dla
niej dos$¢ zyczliwa i — miast
zyska¢ slawe i laury filmo-
wej gwiazdy — moze stracié
dotychczasowq popularnosé.

Stalo si¢ przeciwnie: gwiaz-
dq miedzynarodowy zostaje
Caterina Valente wlasnie
dzieki filmom rewiowym, ta-
kim jak: Liebe, Tanz und
tausend Schlager, Bonjour
Katherin, Du bist Musik i
pieciu inngm. Koprodukowa-
ny z Francjs i Wlochami
film Casino de. Paris zapre-
zentowal liczne jej talenty
takie poza granicami NRF,
gdzie Caterina zamieszkuje
wraz ze swym malionkiem,
Gerardem Scholtzem, nie-
mieckim artystq cyrkowym
(zonglerem),  wystepujacym
pod arpstokratyczngm pseu-
donimem — Eric von Aro.

Na temperament, urode i
wdzigk Cateriny bez watpie-

Piosenkarski kalejdoskop (8)

nia wplynely jej ,,rodowe”
koligacje: ojciec, choé cale
niemal zycie spedzil w Szwaj-
carii, byl z pochodzenia Hisz-
panem, matka — Wloszka,
prawie dwadzieécia lat mie-
szkala w Rosji, Caterina uro-
dzita sie (14 11931) w Parpiu,
Rodzice jej byli cyrkowcami,
od cyrku réwniez rozpoczela
swq kariere przyszla gwiazda
music-halléw. Jako asystent-
ka Gerarda Scholtza wkrétce

" przeniosta si¢ z nim do NRF,

by zosta¢ iona popularnego
cyrkowca. Za jego to zreszty
namows rozpoczela nauke
§piewu, specjalizujac si¢ w
muzyce rozrywkowej.

W rok po $lubie, tzn. w
1953 roku, zwrécila na siebie
uwage dyrygenta popularnej
orkiestry swingowej, Kurta
Edethagena, i w tym tez ze-
spole blysnela jako utalen-
towana piesniarka.

Potem przyszio - engage-
ment do cyklu audycjii roz-
rywkowych w telewizji, wy-
stepy estradowe, debiut fil-
mowy — i Caterina Valente
stala si¢ sensacjgq pie$niar-
skq Buropy i USA.

W Polsce zobaczyliémy ja
na ekranie po raz pierwszy
w filmie Casino de 'Paris.
Lecz jej nazwisko nie jest
chyba cbce i milosnikom pio-
senki. Z radia i plyt znamy
dobrze jej silny, dZwieczny,
jak gdyby wiecznie ,usmie-
chniety* glos, glos jednej z
najpopularniejszych w $wie-
cie wokalistek mlodego po-
kolenia, tzw. ,nowej fali"
piosenkarskiej. .

Caterina jest przede wszy-
stkim piesniarka i od swego
zasadniczego genre’u artystki
estradowej nie ma zamiaru
odstepowat. Jesli pojawia sig
na ekranie, to wplacznie w
filmach muzycznych. Nawia-
sem moéwigc, jest o wiele
mniej utalentowana aktorks
niz wokalistka. Tym nie-

mniej, jej uroda i osobisty -

czar — przeciwiefistwo cigz-
kawgch w sposobie bpcia,
lalkowatych = div rewiowej
sceny — wynagradzajg urze-
czonym widzom (i slucha-
czom) pewne stabostki war-
sztatu aktorskiego.

c.d. n.

‘Janusz Ekiert

SAMBA 1 MILOSC

Na skalistych wzgérzach,
ktére ciasnym pierécieniem
otaczaja Rio de Janeiro i
stromymi §cianami wyrastajq
wéréd najruchliwszych arte-
rii komunikacgjnych miasta,
osiedlila sie najuboisza lud-
no$¢ Rio. Owe wzgorza, sla-

wetne morros, sq krélestwem .
samby. Ambicjqa kaidej ze

.szkol‘ samby jest zdobycie
pierwszej nagrody na do-
rocznym karnawalowym kon-
kursie.

W okresie pelnych zgietku
i muzyki dni karnawalowych
kolorowy waz przebranych

postaci defiluje przed stolem -

konkursowym, . a zespoly
przescigajq si¢ w tanecznych
popisach. Na codziefi szko-
ly semby sq teremem zbio-
rowych taficow 1 §pie-
~wéw wszystkich mieszkan-
c6w morro. Czesto i w ciggu
roku mozna ujrzeé¢ na uli-
cach Rio kilkuosobowy po-
chéd czlonkéw jednej ze
»Szkél’. Czasem fanfarami
sambowymi i werblami ob-
wieszczaja oni zaciekawio-
nym przechodniom zwycie-
stwo zaprzpjaZnionej druip-

ny footballowej, czasem jest
fo po prostu tylko muzyko-
wanie, traktowane jako tre-
ning karnawalowy. Widzia-
lem raz na Nossa Senhora
de Copacabana, jak masze-
rowali gesiego, z bebnami
i trabka. Na czele kroczyl pan
z laseczka, w cplindrze i pe-
pitkowych spodniach, z wa-
sikiem i hiszpariska brédka,
przyklejona do twarzy.
Ktérej$ nocy zabrali mnie
przyjaciele do szkoly samby
na Morro” do Salgueiro. W
Swietle paru elektrgcznych
lamp ujrzafem kwadrat ubi-
tej ziemi i co§ w rodzaju
drewnianej trgb-iny., Czarni,
zbici w grupki, stali lub prze-
chadzali si¢ po klepisku, zy-
wo o czym$§ rozprawiajgc.
Za placem, na lagodnie opa-
dajacym stoku gniezdzily sie
nedzne favelas, ni to domki,
ni to szalasy tutejszej lud-
noéci. Trudno uwierzyé, ze

"w tych pomieszczeniach,

skleconych z byle czego —
z desek, gliny, z puszek od

- benzyny czy z liéci banano-
. wych — moga mieszkaé lu-

dzie.

Weszlismy do baraku, kt6-
ry shuzyl za sklad instrumen-
téw i zarazem za bar. Nikle
$wiatetko zaréwki stabo roz-
praszalo ciemno$ci. Przez
szpary zagladalo blade $wia-
tlo ksiezyca, rzucajac” mdly
blask na kupki skérek po-
maraficzy, gnijacych pod $cia-
nami. Przy wejéciu powital
nas zaciekawiony wzrok czer-
nych, ktérzy popijali tu ka-
we 1 caldo da canha — sok
trzcing cukrowej. Na prosbe
znajomej Mulatki jeden z
nich zaczal demonstrowa¢
porzucone w kgcie instru-
menty.

Trzon zespolu stanowi ko-
lekcja bebnéw najrozmait-
szego ksztaltu i wielkoéci:
jedne sa wysokie, smukle, o
bardzo malej érednicy, inne
plaskie i szerokie. "

. Od éciany dolecial nas glu-
chy pomruk. To mlody Mu-
rzyn usiadl przy wielkim beb-
nie o ksztalcie beczki, inny —
drobnpmi, szybkimi ruchami
dloni zaczal potrzasaé tam-
burynem. Ze sterty bebnéw,
po ktére powoli siegali ich

wladciciele, wylanialy sie fn-
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ne instrumenty: marimba ~

rodzaj ksylofonu, grzechotka
recoreco oruz here — dwa
zamkniete dzwoneczki polg-
czone uchwytem. Rece czar-
nych ujmujq je zrecznie, w!ie
prébowanym i zarazem pel-
nym kaplanskiego namasz-
¢zenia ruchem, odziedziczo-
nym po afrykaiiskich ojcach,
ktérzy z czcia dotykali tljch
narzedzi religijnego kultu.
Kto$ uchwycil dwie splasz-~
czone kule przypominajace
orzechy kokosowe, potrzgsa-
jac nimi rytmicznie. To zu-
calho, wynalazek indiafiski,
bez ktérego samba dzi§ jui
nie moze si¢ obej§é. Xucal-
ho sporzadza sie z orzecha
kokosowego lub 2z zamknie-
tych czar drewnianych czg
metalowych, wypelnionyc
drobnpmi kamyczkami.
Powoli, jeden po drugim
wlaczaja sie do zespolu
wszystkie instrumenty. Wy-
starczglo, ze ten i 6w niby
od niechcenia uderzyl kilka
razy w napicta skére bebna,
by inni ulegli magii rytmu.

Ruchy rak, zrazu leniwe i nie-

$miale, stajg sie szybkie i
nerwowe. Uderzenia spadaja
nieregularnymi seriami, jak
kroplé rzesistego deszczu na
szybe. Dudnia delikatnie 1
wolnp, potem rosna, potez-
nieja i zacichaja, to znéw
zrywaja sie¢ do szaleficzego
biegu i znéw cichna, tracg
tempo i urgwaja sie.
Oddechy muzpkéw stajq
si¢ przyspieszone. Nagle za-
uwazglem, ze oczy jednego
z nich utkwione sa we mnie,
Usunalem sie, lecz jego Zre-
nice ani drgnely. Pograzone
w jakim$ tajemnym transie —~
wcale mnie nie widzialy. In-
ni maja powieki zamknicte
lub wpél opuszczone. Na
twarzach, w ktérych napigte
sg wszystkie muskuly, malu-
je sie egzaltowane skupienie.
Wiekszoéé odrzucila palecz-
ki, ufajac jedpnie swym dlo-
niom, nerwowym i mocnym,

~ §migajacym na oslej skérze

w szaleficzym tempie. Lecz
ciala muzykéw zastygly nie-
ruchomo w najdziwaczniej-
szych pozach. Siedza, trzy-
majgc instrumenty miedzy
kolanami, lub stoja odchyle-
ni do tylu, z glowami prze-
krzywionymi w bok, chciwie
zashuchani w orgie rptméw.
Niektérzy przechadzajq sie
jak automaty.

Drobny impuls zupehie
przemienil tych ludzi, przed
chwilg szeroko usmiechnie-
tych, rozmawiajacych chet-
nie 1 ze swoboda, ubranych
w koszule i spodnie, pocho-
dzace z tego samego sklepu,
co moje. Drgniecie skéry
bebna pod przypadkowym
niemal uderzeniém obudzilo
drzemiqce w nich sily i przy-
pomnialo o przeszlosci rasy,
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